“Consejos para optimizar el tiempo de estudio”. M&imo Rodriguez
Foba I. Escuela de Arte “Leopoldo Marechal” Ramos Mjia.

Ejercicio ritmico 1

» Practicar por separado cada figura principal (rddenblancas y negras)
con metrénomo a negra=60 con cualquier cuerdaeallaiego
practicarlas pero a distintos pulsos (negra= 80,11D etc.).

» Es de fundamental importancia escuchar claramémntetabnomo y
dejarnos llevar por el, yo marcar el pulso con el pie, asi podemos
concentrarnos claramente en las tres cosas quadsrge hacer al
ejecutar el ejercicio: escuchar el pulso (metronemeer la partitura
correctamente y tocar en el bajo lo correspondiamtzda compas.

« Laredonda dura cuatro tiempos (golpes del metr@ola blanca dos
tiempos y la negra un tiempo.

* Practicar redonda y silencio de redonda (compas@opas) .Prestar
atencion en donde se mutea el silencio (tiene eudespués de haber
escuchado como suena la redonda durante los cigaineos que dura
dicha figura).

* Practicar blanca y silencio de blanca de la misraaara que en el item
anterior.

» Practicar negra y silencio de negra de la mismeenaaque en el item
anterior.

» Ligadura de valor o prolongacion .Une (suma) ebvdke las dos figuras
que se ligan. Negra mas blanca es igual a treptisnia segunda figura
al quedar ligada a la primera no se toca.

» Practicar por separado cada ejemplo del ejerdicyadura dentro del
compas y de compas a compas. Prestar atencidtuaaeion de la
ligadura.

* Puntillo. Aumenta la mitad del valor de la figun@egprecede. Una blanca
con puntillo dura 3 tiempos. La blanca dura doss laamitad (uno) suma
tres tiempos en total. Si tocamos una blanca catilloumas una negra
dentro de un compas, la primera figura entrard prireer tiempo y la
negra lo hara en el cuarto tiempo. Si nos detenenaoslizar este
ejemplo descubriremos que el compas 23 y el col@pael ejercicio
suenan iguales pero escritos de diferente modstionajue se repetira
mas adelante con otros ejemplos.

* Hasta aqui hemos visto cada una de las figurasgmarado a interpretar
en el ejercicio. Ahora comenzaremos a trabajajeetieio interpretando
sistema por sistema (sistema es el renglon en dandscribe la muasica),
hasta llegar a completar todos los sistemas.

» El objetivo final seré& tocar todo el ejercicio de€l compas 1 hasta el 60
de corrido en negra=80 sin correrse con el metrénoespetando las
duraciones de las figuras y silencios corresponelsey tratando de no
equivocarse.

« Para que en clase salga bien la primera vez dedactn del mismo, es
necesario que en casa haya salido varias vecesritocsin ningun error.
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Ejercicio ritmico 2.

* En este ejercicio se suma las corcheas como nigeva & incorporar.

« Practicar solo corcheas en cuerda al aire con n@tt¢é (duran medio
tiempo cada una, entran dos iguales en cada tiefago)ero practicar en
negra =60. Luego a 80,100, 120 etc. Prestar ateacgue las corcheas
searsiempre igualesy no se corran con el metronomo.

* En el caso de que resulte complicado tocar ersglimento las corcheas,
se puede probar de cantar sobre el metronomo @sdifeico cantado).
Luego de que salgan bien practicar cantando y tlmcaria misma vez.
Muchas veces se logra entender mejor desde el, gartoluego si,
tocarlo correctamente en el instrumento.

* No tocar “picadas” las corcheas (muteandolas), ts&m@ que sonar
ligadas. Este es un detalle que muchos alumnodwerten al tocar el
ejercicio, por eso es mas que importante escucbagssbarse para
después chequear como estan sonando basicametieclasas.

» Las corcheas al dividir al tiempo en dos partealggientraran en lo que
llamaremodierra (golpe del metrénomo) ire. Entendiendo este
concepto podremos analizar mas adelante en eicijefdonde” entra
cada corchea que toquemos.

« Del compés 1 al 8 solo interpretaremos negrascgheais en distintas
variantes dentro del compas.

* Primero practicar cada compas por separado, lwago todo el sistema y
por ultimo tocar los 8 compases de corrido.

* A partir del compéas 9 ademas de las negras y casdsuma el silencio
de negra. Repetir item anterior.

» A partir del compas 17 comenzamos a trabajar cejeeiplocorchea y
silencio de corcheaEn este caso, el analisis de &g&tron ritmico”
(estructura ritmica determinada) nos indica gumtahea entra etierra
y el silencio en edire de ese tiempo. Imaginemos que tocamos lo que
seria una negraorta”, a la mitad de su valor.

* En el compas 23 aparece por primera vez el “pattdnco” silencio de
corcheay corchea Es como el ejemplo anterior pero al revés. Ehsiio
de corchea entra enti@rra del tiempo y la corchea enadte del mismo.
En este “patrén ritmico” vemos con claridad lo gadlama
“contratiempo” (figura que comienza en la parte débil del tiempO
sigue sobre la parte fuerte del otro tiempo.). adgpdébil del tiempo sera
en este caso el aire en donde entra la corchedl@uegue sobre la tierra
del siguiente tiempo. Como ejemplo que nos siryaliemos relacionar
con la forma de acompafar de la guitarra en el &=gg

* Practicar compas por compas desde el ejerciciasfatel 30.

» Luego tocar por sistemas y por ultimo ejecutaratedo.

« Tratar de leer siempre un poco mas delante de dsndsta tocando. Por
lo menos dos tiempos adelante. Especialmente cusndambia de
sistema.
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 En el compas 31 vuelve a aparecer la ligaduraatie @ prolongacion,
pero ahora uniendo corcheas con negras o corchea®cheas. En estos
patrones se vera con claridad lo que se Ifsmaopa” (figura que
comienza en la parte débil del tiempo y sisreando sobre la parte fuerte
del siguiente tiempo).

* A partir de ahora y sabiendo tocar corcheas cosirecios es necesario
comprender en donde “entran” dichas figuras.

* Podemos analizar los compases en donde hayan ylwdagicar
analizando tiempo por tiempo para comprender licadidon” de cada
figura correctamente.

* Ejemplos: La primer corchea del compas 28 “entrekleaire del primer
tiempo .La ultima negra del compas 29 “entra” etidaa del cuarto
tiempo. La sincopa del compas 31 “entra” en el délesegundo tiempo.

e Es de gran utilidad este andlisis porque despglgeier duda en cuanto a
la ubicacion de las figuras dentro de un compasdd@ecesario marcar
con un lapiz la ubicacion de cada figura dentrocdehpas.

» El objetivo final seré& tocar todo el ejercicio de€l compas 1 hasta el 36
de corrido en negra=80 sin correrse con el metrénoespetando las
duraciones de las figuras y silencios corresponelsey tratando de no
equivocarse.

« Para que en clase salga bien la primera vez dedactn del mismo, es
necesario que en casa haya salido varias vecesritocsin ningan error.
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Ejercicio ritmico 3

« Endicho ejercicio se incrementa el nivel de difed de las ritmicas
propuestas.

* Practicar compas por compas, tratando de realizaradisis visto en el
item anterior sin la necesidad de marcar con um laubicacion de las
figuras respecto del compas.

« Para poder interpretar fluidamente este ejercisinezesario poder tocar
por separado estos patrones ritmicos: corcheas)eminegra-corchea,
negra con puntillo y corchea y corchea con negngpcmtillo.

» Este ejercicio se basa en los patrones enunciadesamente mezclados
de diferentes maneras, mas el uso de ligaduraaldeosprolongacion.

* Una vez que se hayan tocado todos los compasegparado, empezar a
unir por sistemas.

* Recomiendo practicar los sistemas no por ordempdecion, sino
alterando el orden de los mismos, porgue sino nosrgraremos que
habremos tocado mucha mas veces los primeros astgme los Ultimos.

» El objetivo final seré tocar todo el ejercicio de€l compéas 37 hasta el
72 de corrido en negra=80 sin correrse con el metmd, respetando las
duraciones de las figuras y silencios correspomelsey tratando de no
equivocarse.

« Para que en clase salga bien la primera vez dedactn del mismo, es
necesario que en casa haya salido varias vecesritocsin ningun error.

Una vez interpretados estos tres primeros ejegcidimicos podemos dar
por sabido la parte mas importante dabcimiento basico- ritmico
aplicado en este caso al bajo eléctrico.

Habremos trabajado:

» Ubicacion temporal. Poder seguir al metronomo en distintas
velocidades sin mayores dificultades. Este trabajoira para
entrenarnos en el hecho de que mas adelante,guoplej con los
duos, el alumno tendra que tocar sin la necesidhchetrénomo,
generando entre ambos interpretes el pulso comdsgte a la obra
en cuestion.

* Fluidez en la lecturade las figuras que estan escritas. Tener control
ritmico y podefanticipar” las figuraciones que vienen.

« Concentracion.La experiencia me dice que el gran problema de la
mayoria de los alumnos a la hora de abordar egasogos ritmicos
se debe a la poca concentracion que ponen en ejettitacion.
Tengan en cuenta que el tiempo que dura tocarejadacio es muy
poco (menos de dos minutos).

« Tiempo de estudio Dependiendo de las capacidades de entendimiento
de cada alumno respecto al conocimiento ritmicosgugractico hasta
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aqui podemos decir lo siguiente. No importeaatidad de tiempo que
cada alumno le dedique a cada ejercicio, Isimaportante es la
resolucion de las problematicas que ested#pejercitacion requieren.
Muchas veces recomiendo no hacer una cantieléras extensas de
estudio, sino, por ejemplo hacer un ratoegtura (20 minutos)
técnica (20 minutos), solfeo cantado (20 nusytaudio ritmico (20
minutos) etc. Hay casos de alumnos que logrswiver digamos en
tres clases estos tres ejercicios ritmictvesdardan seis clases, otros
catorce etc.

» Calidad del tiempo de estudioEs importante también crear las
condiciones aptas para estudiar en el lugar fakocmle pasaremos
horas estudiando. Bajo eléctrico en condicionalbf@do y con
cuerdas comodas (calibre 0.40 de ser posible)pegmplificador,
metrénomo (si es posible con sonido tipo madegadigitales tienen
el sonido muy agudo, por lo que después de ursealace imposible
seguir tocando), atril y buena luz. Desconect&fdelo, celular,
Internet, sacar al perro y cerrar la puerta parmnaolestar a nadie en el
entorno. Con respecto al metrénomo no hace fattgocarlo (si se
puede mejor, no es un gasto, sino una inversiérpusede grabar de un
amigo o compariero que lo tenga, o también en latéray sitios
donde bajarlos (hay que tener cuidado en estos,gasmue a veces,
no marcan correctamente el pulso). Hay metrénomes/ggnen para
marcar tiempos fuertes en diversos compases (24/4%tc.) o
también con subdivisiones (corcheas, tresillosnicacheas).

» Disciplina. Es fundamental tener disciplina diaria para eatud
Aunque uno este cansado, tratar de hacer algopmaria tanto el
tiempo. Todos los dias repasar, avanzar, aprovézhéempos
“muertos” (viajes en tren y colectivo, almuerzoseyas etc., para
solfear nuevos ejercicios). Hay que aprender dalagair el tiempo de
estudio que tenemos, que en general no es mudionces hay que
aprovecharlo lo mas posible y sacarle el mayor pagible.
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Bases sobre Triadas.

» Antes de entrar de lleno en el capitulo de “BasbsesTriadas” es
necesario aprender las notas en el pentagramaend¢ Fa, y también
las notas en el instrumento, viendo la relacioneembta y altura con
respecto al instrumento.

* La mejor manera de memorizar las notas en el pextages llenar de
notas una hoja de pentagramas sin ningun ordestpidecido y escribir
el nombre de las mismas en el papel. Saber togenthgrama de
memoria sera entonces solo una cuestion de tiempo.

» Para acelerar la memorizacion del diapason de| begmpre recomiendo
hacer un dibujo con cuatro cuerdas y doce traBtedicho dibujo
anotaremos en cada traste el nombre de cada motask de las notas
alteradas, poner siempre el nombre de la notastarsdo y en bemol
(Ej.: fa sostenido-sol bemol).

« Cada una de la bases que se interpretaran se @amcdeala siguiente
manera:

« Estan todas numeradas, es decir que se tocan dapavarias veces cada
una de ellas (loop)

* Lo primero es tocar la ritmica en una nota cualguie

* Luego ubicar las notas sobre el pentagrama y sacibn en el
instrumento.

» Al tener las digitaciones escritas se nos hacefatdldas digitaciones a
usar en el ejercicio.

* Una vez que tengamos identificadas las notas p¢izses donde tocarlas
(Altura de las mismas), uniremos ritmica notas y escucharemos como
suena el ejercicio.

» Poner el metronomo en negra=80 y tocar el ejerg@i@s veces (por lo
menos repetir cuatro veces)

Bases con alteraciones accidentales

¢ Son alteraciones que solo tienen validez pararapés en el cual estan
puestas, salvo que aparezca un becuadro, que elrafexto de la
alteracion (ver ejercicio 3). Si una nota alterseaepite en el mismo
compas, la validez de la alteracion sigue vigevie.ejercicio 1, 3, 4 y 5.

« Prestar atencion a los ejercicios en los que imapga sucesiva, porque
es muy comun en los alumnos convertir esas sinapasntratiempos.
Ver ejercicios 2, 3y 5.

* No usar cuerdas al aire (salvo el Ml grave). Trd&pulsar siempre. El
sonido de la nota pulsada es de mejor calidadajoedrda al aire.

» Explicacién de distintos tipos de comienzo. Anaarugtico y Acéfalo.

* Anacrusa. Es comenzar antes del ictus inicial (eomo real del tema)

» Tético. Es comenzar junto al ictus inicial.

» Aceéfalo. Es comenzar después del ictus inicial.
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En estos ejercicios se evaluara la manera de ddgtaada alumno, dado
gue no estan escritas las digitaciones como d¢amldnterior (Bases
sobre triadas). Tratar de buscar las digitaciorn&s sencillas.

Bases con alteraciones en clave.

Explicacion de alteraciones en clave. Sostenidderyoles. Orden de
aparicion. Regla para ubicar tonalidad. Relativesones.

Las alteraciones en clave son aquellas que est&emies durante todo el
tema, salvo cuando aparece un becuadro que rongbecsb de la
alteracion en clave.

La tonalidad del tema esta ligado al &mbito sowerta obra en cuestion.
No es lo mismo tocar en Do mayor que en Re o eCambian las notas
de cada una de esas tonalidades.

Antes de tocar cada ejercicio mirar en la clavEae@ue notas estan
alteradas, para no cometer errores.

No usar cuerdas al aire (salvo el MI grave). Trd&apulsar siempre. El
sonido de la nota pulsada es de mejor calidadajoedrda al aire.

En el ejercicio 2 aparecen en el tercer y cuartopas, un punto arriba de
las notas. Eso se llamf\&tacatto”. Este signo corta en la mitad el valor de
la figura.

Bases con cromatismos.

Explicacion de cromatismo ascendente y descendejeti@plos practicos
Trabajo practico. Sobre tres bases que NO contierm@natismos, sin
modificar el sentido del ejercicio, agregar crosrats en funcion de unir
notas del ejercicio cromaticamente.

Componer dos bases que contengan cromatismos gastery
descendente).

Como en ejercicios anteriores, cuidar de respasasihcopas sucesivas,
para no convertirlas en contratiempos.

No usar cuerdas al aire (salvo el MI grave). Trd&apulsar siempre. El
sonido de la nota pulsada es de mejor calidadajoedrda al aire.

Bases con arrastres vy ligaduras de expresion.

El arrastre se grafica con una linea serpenteadsegunda nota se toca
con el mismo dedo que la primera arrastrandol#o &@m forma
ascendente como descendente. Ej. 1, 2, 3,4 y 5.

Respetar la ritmica del arrastre. La primera veztquamos el ejercicio lo
podemos hacer sin el arrastre para entender clatar@eritmica del
mismao.

Del ejercicio 6 al 10 hay ejemplos de ligadura xjgresion.
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Se escribe de la misma manera que la ligaduraldew@rolongacion,
pero la diferencia esta en que esta ligadura us@dias distintas. La
primera nota se toca con un dedo y la siguientenaetilla” con otro
dedo, sin tocar esa segunda nota con la mano @erech

Trabajo practico. Hay que elegir cinco bases dedpgtulos anteriores y
versionar agregando arrastres y ligaduras de dgpres

No usar cuerdas al aire (salvo el MI grave). Trd&apulsar siempre. El
sonido de la nota pulsada es de mejor calidadajoedrda al aire.

Ejercicios sobre Triadas

Este ejercicio tiene por objetivo comenzar a trabspbre secuencias
armonicas (sucesiéon de acordes) para la practieaaatapafamiento
sobre Cifrado Americano.

Hay cuatro variantes de acompafiamiento: Dos blgymasompas
tocando fundamental (primera nota del acorde) gtquDos blancas por
compas tocando fundamental y tercera del acorde blémca y dos
negras tocando fundamental, tercera y quinta. Uarech y dos negras
tocando fundamental, quinta y tercera.

Sobre cada una de las secuencias armonicas segnagirimero sobre
cada patrén en forma individual.

El objetivo del ejercicio es el de poder improvisabre las cuatro
variantes en forma equilibrada. No escribir lo gadocara.

En clase la secuencia armonica (el coro) se r@pehias veces. Cada
coro tendréa que tener un acompafamiento diferente.

Esta practica se hara sin el uso del metrénoma, ggequear que el
alumno pueda generar y sostener un pulso indiesjetando los acordes
y la forma estructural.

Bases con analisis melddico.

En este capitulo por primera vez en el materiastadio aparece el
tresillo de corchea. Tal patron ritmico es iguahaiempo. Cada una de
estas corcheas divide al tiempo en tres partealagupor lo que cada una
de ellas vale 1/3 de tiempo.

Los ejercicios 4 y 5 son interesantes para vebasa entera en ritmica
ternaria. También para descifrar el valor de Igsrés ligadas: negra
ligada a primera corchea de tresillo, negra ligadagra del tresillo etc.
El titulo de este capitulo esta referido al angiliselddico realizado en
cada ejercicio, respecto de las notas que se stahmismo con relacion
a los acordes escritos arriba de cada ejercicio.

Cada nota tiene un nimero que es el intervalo sporadiente al cifrado.
Sera evaluada la resolucion de las digitacioreggdds para cada
ejercicio.
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Bases con lineas adicionales y doble nota

* En el primer ejercicio esta pedida la digitaciorladedos primeras notas al
aire (re y la) con un 0 arriba de la nota corredjonte.

* En el mismo ejercicio hay tres notas que hay goa&rtoctava arriba de
donde estan escritas (re, do sostenido y do bexuadr

« Las dos notas finales de las frases agudas questamando al compas
siguiente.

* En el gjercicio 2 la ligadura que dura todo el casyjndica que hay que
dejar sonando las notas en la medida que se agarelacompas. El Sol
del primer compas se toca en segunda cuerda.

» En el gjercicio 3 la indicacion “8va” rige paraldos compases. Como en
el anterior ejercicio hay que dejar las notas sdaaambien.

* En el ejercicio 5 los dos primeros compases sedova arriba, y la
indicacién en el tercer compdeco” indica que tenemos que volver a
leer en donde esta escrito.

» Las“doble nota” se tocaran con dedos indice y medio (dedos 1y 2 de
mano derecha)

* En el gjercicio 6 dejar las notas sonando con cad®as.

» Sera evaluada la resolucion de las digitacioreggdds para cada
ejercicio.

Bases con pulso agil.

* En estos ejercicios el pulso estara entre, negd8=120.

* Revisar bien, mas que nada en los cuatro primgeos@os, las notas a
tocar y su correcta digitacion y ubicacion en strimmento.

* Enlos ejercicios 5 y 6 revisar bien la ritmicanterpretar. E| compas de
7/4 puede marear al principio.

Trabajo practico: Componer bases utilizando loansss vistos.

» Se requiere del alumno la composicion de baseslifionltad ritmica
vista hasta aqui (no mas de tresillo de corcheas)tlizacion de los
recursos vistos en clase: Bases sobre triadagltssacion accidental,
alteracion en clave, cromatismos, arrastres, ligade expresion, lineas
adicionales y doble nota.

Pequenos ejercicios con subdivision ternaria — [ino8/8 y 12/8.

» Para abordar estos duos sera necesario estudlavéade Sol.

* Primero sera necesario solfear ambas claves paifiodr posibles dudas
de indole ritmica.

* Ver bien las digitaciones propuestas tanto en laciee como en el
acompafamiento.
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* El pulso al ser lento, negra con puntillo=60, seglica por ejemplo,
cuando hay tres negras en el compas (tres figguadeis contra dos
tiempos). Practicar mucho hasta que salga fluido.

« Siempre recomiendo que antes de terminar de dantar la melodia
como el bajo, tomarse cinco minutos mas para claque todas las
notas sean las escritas. Varias veces los alungupgoean algunas o
varias notas y eso les cuesta volver a estudiardectero.

» Sies posible, siempre recomiendo grabarse todanuelodia y el
bajo(por separado) ,para poder tener una idea omesata de cOmo suena
la obra en su conjunto y no esperar hasta la plase“escuchar” el
resultado final.

» El objetivo final sera tocar con el profesor ampases, sin metrénomo, y
con fluidez melodica, ritmica y dinamica.

Km. 11

« Importante obra de Chamamé del repertorio de raugsisica del litoral,
tambien en 6/8 y en pulso relativamente lento @egn puntillo =67).

* Ademas de interpretar la melodia, hay que improwdsacompafiamiento
sobre el cifrado en negras (practica de tres fggigaales contra dos
tiempos).

* Explicacién de casilla 1 y 2. Barras de repeticleorma del tema.

Duo de Bajos Nro 1 vy Nro 2.

* En apariencia pueden parecer obras faciles de ah@ero veremos que
hay que practicarlas bastante para llegar biebjatigo final.

« Mirar bien las digitaciones propuestas tanto pamaélodia como para el
acompafnamiento.

* Una vez que se tenga bien estudiadas ambas peabes g tocar encima
de cada una de ellas, para escuchar la resuliaatedque es la que va a
sonar en clase.

» Siempre recomiendo que antes de terminar de darrér la melodia
como el bajo, tomarse cinco minutos mas para claque todas las
notas sean las escritas. Varias veces los alungudgogan algunas o
varias notas y eso les cuesta volver a estudiardectero.

* Un buen ejercicio de audio y de emision sera tg¢@antar” la melodia
en forma conjunta. También es un buen ejercicidistgciacion cantar la
melodia tocando el acompafiamiento a la misma vez.

» El objetivo final sera tocar con el profesor ampases, sin metrénomo, y
con fluidez meloddica, ritmica y dinamica.

* Explicacién de forma.
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Minué de Bach.

» Primer duo de los considerados “dificiles” del peoga de Foba I.

» Estudiar primero el bajo (notas y digitaciones skxs¢. Grabarlo y
escucharlo.

« Estudiar la melodia. Mirar bien las notas y lawidas parecidas (corchea
y dos semis y dos semis y corchea) para no confasdDigitar de la
manera mas sencilla posible. Grabarla y escucharla.

« Tocar la melodia sobre la grabacién del bajo ywacea.

« Un buen ejercicio de audio y de emision sera tg¢@antar” la melodia
en forma conjunta. También es un buen ejercicidisigciacion cantar la
melodia tocando el acompafiamiento a la misma vez.

» El objetivo final sera tocar con el profesor ampases, sin metrénomo, y
con fluidez meloddica, ritmica y dinamica.

» Explicacién de forma. Casilla 1y 2.

Sonata.

¢ Segundo duo de los considerados “dificiles” degpama de Foba I.

* Al No tener repeticion de partes es mas dificiuselg partitura.

» Estudiar primero el bajo (notas y digitaciones skxs¢. Grabarlo y
escucharlo.

« Estudiar la melodia. Mirar bien las notas y practentes la ritmica
corchea con puntillo y semicorchegpara lograr fluidez a la hora de
interpretarla.

» Tocar la melodia sobre la grabacién del bajo ywacea.

« Cantar la melodia, tocando el acompafamiento kajel

» El objetivo final ser& tocar con el profesor ampares, sin metrénomo, y
con fluidez melddica, ritmica y dinamica.

Duo de bajos en 12/8.

» Este es el dio mas dificil de los que se interpaatan Foba |.

e La particularidad de este duo es que tanto ladieelcomo el
acompafiamiento son como dos melodias permanentasajounto).

» Estudiar primero el bajo (notas y digitaciones sk&as}. Grabarlo y
escucharlo.

« Estudiar la melodia. Revisar bien notas y digitaesa usar. Grabar y
escuchar.

» Tocar la melodia sobre la grabacién del bajo ywacea.



“Consejos para optimizar el tiempo de estudio”. M&imo Rodriguez

« Para cantar la melodia acompafiado por el bajo, ldatificultad del
contrapunto, recomiendo hacerlo estudiando compéasagmpas, para
entender claramente como se complementan ambas.panalizar en
hoja aparte como se va desarrollando ritmicamanteslodia y el
bajo. De esa manera se podra entender mejor camimfan las dos
voces.

» El objetivo final sera tocar con el profesor ampases, sin
metrénomo, y con fluidez melddica, ritmica y dinéai

Roxanne / Estrellitas y duendes — Para tocar coor@inal

 En ambos casos, se estudiara primero, con metrgricatendo de
hacerlo en primer instancia mas lento de comoesstl CD y
luego, una vez sabido de corrido la partitura, ggato a tempo
real.

» El objetivo es tocar en clase el tejuato a la grabacion original.

* En “Roxanne” hay unos pequefios desajustes entas laogas.
Conviene escuchar como entran y no contar.

 En“Estrellitas...” tratar de tocar el tema leyema@artitura, para
comenzar a seguir una composicion relativamenga ain
necesidad de memorizarla.



